Un programme urbain

pour Amilly

une démarche commune d’architecte, artiste, designer,

ingénieur, paysagiste et urbaniste
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ette brochure présente les différents projets urbains prévus,
ou déja en cours de réalisation, dans la commune
d’Amilly. Ceux-ci se caractérisent par leur adaptabilité au site,
a son histoire et a son actualité économique, sociologique et
écologique, par 'ambition de traiter d’abord la ville comme espace
de vie et par leur mode de réflexion auquel participent des
artistes en amont méme des réalisations. L'association de ces trois

caractéristiques en fait un projet urbain exemplaire.

La commune
présentée par Gérard Dupaty,
maire d’Amilly

« Amilly est une ville de 12000 habitants
regroupés par quartiers et réparfis sur un
vaste territoire de 4000 hectares. Certains
quartiers se trouvent totalement rattachés a
la ville centre (Montargis) et d’autres sont
plus isolés, a caractére rural, comme le
Centre Bourg. Amilly est reconnue pour son
potentiel économique (zone industrielle,
centre commercial). Elle se distingue aussi
par son patrimoine naturel, ainsi 800 hec-
tares de la forét domaniale de Montargis se
situent sur notre commune. Le Loing et le
canal de Briare traversent Amilly, le bourg
se situant a l'est de la vallée en position
dominante. Historiquement, Amilly se trou-
ve aussi au carrefour de deux grands axes
routiers (RN 60, RN7). L'activité agricole,
encore trés présente, se regroupe seulement
autour d’une dizaine d’exploitations.

La présence d’espaces naturels avec la forét,
les rivieres, les espaces agricoles a proximi-
té des zones urbaines, a sensibilisé les élus
a la préservation et a la mise en valeur de
ce patrimoine afin d’y maintenir une quali-
té de vie propre a la campagne.

C'est ainsi que les aménagements du Bourg
ont pour préoccupation a la fois I'exploita-
tion de l'espace avec son optimisation et sa
mise en valeur avec, notamment trois pro-
Jets : celui du parc des Terres Blanches, congu
comme un lieu de promenade ouvert aur
habitants du bourg, favorise la mixité sociale

et la rencontre inter-génération (création

d'une mare avec parcours pédagogique ainsi
que mise en valeur de la ferme et de la place
locale); celui du jardin du presbytére, avec
un jardin de curé et un potager, transmet la
tradition paysanne des gens vivant essentiel-
lement des produits de la terre; et enfin, celui
du jardin de la « Villa du Bon Accueil » est
plus protocolaire avec la salle des mariages.
Quant au patrimoine bdti, sa modestie
nécessite de le préserver sans mise ch valeur
intempestive. La structure topographique du
bourg avec les échappées visuelles sur la
vallée par un réseau de ruelles en fait un
élément structurant a conserver. La place
haute avec la place du marché et le projet de
la halle, I’église en cours de restauration et
la construction d'un immeuble vont redéfinir
un espace convivial a échelle humaine, touft
comine la place basse (place de Nordwalde)
avec la Maison Saint Loup, la médiathéque
et les terrasses ».

Vue aérienne du centre
bourg d'Amilly en 1999.
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Historique des projets urbains

« Dés 1989, date de notre prise de fonction,
les élus oni eu la volonté de redonner une
image de centralité au bourg d’Amilly, tout
en respectant son caractere rural. L'objectif
consiste a permettre auxr Amillois de s’iden-
tifier, de se reconnaitre au travers d’actions
qualitatives et significatives.

Pour y parvenir, nous avons fait appel a un
cabinet d’urbanisme par voie de concours
afin de nous entourer de compétences et de
conseils utiles. L'incompréhension de nos
interlocufeurs a abouti a une impasse puis a
la rupture. La présence opportune de Vincent
Barré nous a permis de reconsidérer le pro-
Jjet. Ses connaissances en urbanisme, en
architecture, ajoutées a sa sensibilité d’artis-
te, nous ont conduits & une démarche origi-
nale d’aménagement de l'espace par des gens
d’horizons divers, architectes, urbanistes,
paysagistes, artistes, tous associés dés la
conception du projet. Cette démarche a pour
objet de mettre en place un concept urbain
contemporain dans un tissu traditionnel,
afin de familiariser, d'éduquer et de ravir le
regard des Amillois. '

Démarche participative

Dans notre mission de service public, nous
donnons une large place a la culture contem-
poraine. L'ouverture d’une galerie d'art
contemporain vient compléter cette action
s’adressant a tous les publics, et en particu-
lier, aux publics scolaires par U'intermédiaire
d’enseignants porteurs de ce message.

Notre ambition est de permettre a tous de
pouvoir accéder a la créativité contemporai-
ne: en aiguisant la curiosité des plus jeunes
et en dépassant les préjugés des ainés, dans
une démarche de proximité, par la fréquen-
tation des artistes et la découverte de leurs
ceuvres.

Réle de Tartiste

Pour traduire cette démarche, de nombreuses
rencontres ont été organisées autour du
réaménagement du ceeur d’Amilly, en parti-
culier pour la définition des projets concer-
nant les places haute et basse. Autour du
maitre d’ouvrage assisté de Vincent Barré,
s’est constituée une équipe rassemblant pay-
sagistes, architectes, sculpteurs et ingénieur.

Le mode de travail s’est renouvelé au fur et
a mesure de U'évolution des projets. Durant
ces rencontres, chacun a pu exprimer, outre
ses choix techniques, sa sensibilité profonde
dans un respect wmutuel et un esprit
constructif.

La présence des artistes s'est révélée essen-
tielle. Les premiéres réalisations en témoi-
gnent, en apportant auxr concepteurs “la
quatriéme dimension”, celle qui se joue du
temps et de U'espace pour mieux s’y inscrire ».

Comprendre Amilly

Tous les concepteurs sont venus a Amilly et
dans la région afin que leur projet naisse du
lieu et de ses caractéres. Les nouvelles
conceptions se nourrissent de ce qui existe,
afin qu’il y ait une sorte de conversation
entre les choses et les personnes et non igno-
rance ou indifférence. Une felle attitude
apparait indispensable pour faire en sorte
que chaque projet soit pour le lieu et ses
habitants, c’est-a-dire avec eux, y compris
quand il apporte des formes nouvelles. Le
respect de ['existant s'accompagne de la
volonté du maitre d’'ouvrage ef des maitres
d'ceuvre de travailler pour une dignité des
architectures et des espaces communs. Cha-
cun a 'intime conviction que les lieux sont
d’abord faits pour étre habités, de maniére
publique (rues, places, équipements) ou pri-
vée (habitations).

Pour les concepteurs, penser 'urbain signifie
étudier 'environnement quotidien. Beaucoup
d’attention leur permet de comprendre ce qui
constitue les qualités et les défauts du site,
ce qui accueille ou repousse les habitants et
quels peuvent étre les besoins de chacun.
Réfléchir au confort de tous les jours peut
aboutir a l'ajout d'une marche a la bonne
hauteur, @ 'apport d’un marché couvert, a la
sécurité des passages piétonniers, a4 une
juste échelle entre les bitiments, les rues et
les places, a la plantation d’un arbre ou a la
conservation d’une percée pour laisser plon-
ger le regard dans la vallée du Loing quand
on va poster son courrier.

L'équipe municipale suit I'avancée des pro-
jets qu’elle a formulés. Vincent Barré coor-
donne tous les projets qu'il a définis en
amont dans un programme détaillé. Lors des



« Dés 1999, cette
axonométrie montre I'idee
qu'il faut clairement
marquer les espaces
monumentaux du bourg,
la place haute et

Ia place basse, le parvis
de I'église, démarquer
I'église de la partie
commergante, éviter
I'éventrement vers

le cimetiére en refermant
la place par un petit
batiment d'appoint

et donner un cbté
théatral a la place basse
qui sera vue de haut,

en dramatisant

la dénivellation naturelle
de 3,5 m par un mur

de souténement » VB.

réunions de travail du samedi matin ou se
cotoient et s’informent les équipes de concep-
teurs, les habituelles situations de hiérarchie
entre architectes et artistes ou entre profes-
sionnels de notoriété différente sont évitées.
Le travail y gagne en clarté et en efficacité.

L'aménagement urbain se concoit et se réa-
lise, ici, avec I'art, 'architecture et le pay-
sage,
comme naturellement entrainée dans un

et chaque intervention se trouve

méme mouvement.

Le programme
par Vincent Barré

« L'étude s'est mise en place progressive-
ment sur deux ans. J'ai écouté les intentions
de la commune énumérées au fur et 4 mesu-
re pour les différents sites. L'observation
directe m’a permis de réfléchir a ce qu’il y
mangquait pour en faire de vrais fragments
urbains, de vrais lieux de vie, et de concilier
ces éléments d'espace et d'usage avec la
demande des élus. L'idée d’ensemble m'a
conduit alors a chaque fois a élargir le pro-
gramme en faisant d’autres suggestions.

Aucun des lieux n’est créé de toutes piéces.
Tous sont pensés avec leur force d’origine
qu'il faut restituer. L'attitude est simple et
prosaique: il s’agit de régénérer ici et la,
de réinvestir les lieux dans leur usage et
de les recomposer dans leur environnement.
A terme, cela emporte le tissu interstitiel.
Chagque zone irradie dans son immédiat

=] -

voisinage puis a distance, comme le feraient
des relations spatiales a l'intérieur d’un
tableau : chaque partic affectée modifie
Iéquilibre spatial de 'ensemble ».
L'ambition de Vincent Barré consiste aussi a
« rapporter certaines choses justes qui ren-
voient a une dimension humaine de voisina-
ge, d’échelle, de surprise visuelle. Il s'agif de
réparer, de corriger des dysfonctionnements,
d’éviter des situations de géne afin de
redonner santé et dignité @ un coin de rue ».
La justesse réclame également de « ne pas
transformer le village en image d'Epinal ou
en ville nouvelle et surtout de se préoccuper
des personnes a qui l’on s'adresse, de savoir
qui elles sont » VB.

Le rythme urbain

Faire un programme urbain, travailler sur
les lieux amene dés U'origine a concevoir un
rythme urbain et celui-ci nait de la topogra-
phie et du bdti: Que « le site soit a la rup-
ture de pente du plateau vers la vallée est un
grand atout, souligne Vincent Barré.
Curieusement, I'église avait éré implantée
sur cette hauteur, en limite de bourg, et cet
isolement est parvenu jusqu'a nous, a peine
contrarié par ce nouveau quartier des Terres
Blanches qui étend le bourg au-deld du
cimetiére. Ces grands espaces ouverts, méme
éventrés, réclamaient tout naturellement
d’'étre renforcés, de se mettre en relation 'un
lautre, comme une famille de « chambres
urbaines » qui auraient chacune une physio-
nomie et une fonction. Il suffisait alors de se
laisser guider par ce que disait le terrain,
par ses éléments bdtis et naturels existants,
ses vues, ses debouchés, en particulier du
grand au petit, du haut au bas, du plus au
moins wminéral... des voies automobiles a
flanc de coteau, et des venelles et emmar-
chements en pleine pente...

Ces places communiquent immédiatement
I'une sur l'autre. L'étape suivante est de
créer ce type d’'emboitements, de succession
d’espaces avec, dans le bourg, des poles
urbains plus éloignés: place des Terres
Blanches, place de la Mairie, de la Gare,
carrefour du Gros-moulin... C'est I'enjeu des
opérations qui vont se succéder fout au long

de ce mandat ».
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Analyse de I'église

a partir du relevé

des pathologies.

« La pérennité de
I'église sera assurée par
la consolidation et

la reprise des structures
porteuses déficientes,

la réfection des toitures
et I'assainissement

des problémes
d’humidité » FB et PdB.

Eglise Saint Martin

La mission des deux architectes du Patrimoine,
Florence Babics et Patrice de Brandois, consiste
a restaurer entiérement I'église Saint Martin et a
la mettre en valeur dans le cadre du projet géné-
ral de requalification du centre-bourg ancien.

« La suppression ou

la modification

des adjonctions tardives
(comme le porche

a deux pentes), ainsi
que le traitement

des abords et du parvis
permettent une remise
en silhouette générale
de I'église dans

son contexte villageois »
FB et PdB. Il s'agit

aussi de redonner

un usage réel et un sens
au parvis, au mur

et aux emmarchements
qui séparent I'église

de la place du marché,

« Construite a3 la Renaissance, 'église est de
style gothique tardif, trés pure de ligne, sans les
surcharges fréquentes a cette époque ». Or, elle
a perdu aussi bien son aspect extérieur, a cause
d'un enduit en ciment, gue sa cohérence volu-
métrique. Celle-ci doit &tre rendue en détermi-
nant les ajouts inutiles, les remodelages nuisant
a I'équilibre général. De méme, la valeur sym-
bolique du cheeur est restituée par l'autel quiy
trouve a nouveau sa place en relation avec de
nouveaux usages. Par ailleurs, un travail impor-
tant de consolidation est entrepris. La crolte
d'enduit doit aussi étre enlevée parce qu'elle
empéche les murs de respirer et pose donc de
graves problémes d'humidité.

Les deux architectes s'attachent & mettre en

valeur et a restaurer le batiment de facon
authentique. « Nous ne devens pas inventer ou

détruire, ou encore faire & notre golt. Cela
demande une bonne connaissance de |'édifice,
une observation de celui-ci sous toutes les cou-
tures: toitures, charpentes, enduits, etc. ». Ils
croisent cette connaissance « avec des docu-
ments d'archives, avec une étude analogique
d'autres églises de la région ainsi qu'avec les
exigences des utilisateurs ».

Dans le méme programme, le peintre Gregorio
Cuartas intervient pour la réfection de douze
vitraux dans la nef et la création d'un vitrail
pour la nouvelle baie du tympan. |l s'agit de
« remettre une ambiance colorée qui participe a
la mise en valeur de |'architecture. Une ancien-
ne fenétre sera réouverte sur la facade ouest
pour laquelle Gregorio Cuartas a concu un
vitrail qui sera le seul point de lumiére chaud et
fort. » FB et PdeB. Pour le peintre, la géométrie a
un caractére statique et mystigue, qu'il associe,
ici, @ « une coloration trés légére, propice au
recueillement » GC. Dans un texte, il exprime ses
intentions profondes: « Le ciel peut entrer en
nous par les yeux. Le beau, la sacralité que nous
percevons devant une ceuvre... est comme une
caresse de Dieu ».

Le sculpteur Vincent Barré réalise les grilles en
acier brut et verni. Elles sont faites d'« une
résille de lamelles inclinées telles que, suivant la
hauteur du regard et 'incidence de la lumiére,
on les percoive avec des €paisseurs variables.
De loin, on voit une arborescence, et quand
on s'approche, on lit la diversité de cette tessi-
ture. L'épaisseur correspond a un temps pour le

Esquisse préparatoire

n® 2 pour le vitrail ouest
par Gregorio Cuartas.

« Pour le vitrail
au-dessus du baptistére,
les points rouges,
ponctués comme

des langues de feu
symbolisent le feu

de I'Esprit Saint et
evoquent le Baptéme »
GC.



Dessin extrait d’'un carnet

de croquis de Vincent
Barré pour les grilles
de I'église. « Pensant
en sculpteur, je fais

en sorte que la grille ait
une sorte d'épaisseur »
VB.
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Le projet est arganisé
« par rapport & un axe
visuel : le pignon

du nouveau batiment,
dans lequel se trouve
le Point d'Information
Jeunesse au premier
étage, est le support
d'une signalétigue liée
a l'ancien passé
ferroviaire. Se voyant
de tres loin, il
manifeste la présence
du batiment » FL.

franchissement d'un seuil, surtout quand les
grilles sont fermées. Leur transparence devient
alors un appel » VB.

La Maison des Jeunes

Le transfert de la Maison des Jeunes, quittant
I'ancien presbytére prés de I'église pour aller
sur le site de I'ancienne gare d'Amilly (créée en
1876 et désaffectée en 1938), « est lourd de
conséquences symboliques, riche de potentiels
sur l'imaginaire ». 1l s'agit pour l'architecte,
Francois Laisney, « d'en prendre conscience et
d'en tirer parti ».

Ce dernier restaure scrupuleusement les bati-

ments existants; l'ancienne maison du chef de
gare devient le logement du gardien, la salle
d'attente un atelier d'activités. Pour l'implanta-
tion et la forme des nouveaux batiments, il
réinterpréte le langage de ['architecture ferro-
viaire. Le préau ouvert se retrouve a I'emplace-
ment de I'ancien hangar de déchargement des
marchandises. Dans le méme esprit, il utilise
la forte simplicité plastique de la signalétique

ferroviaire pour transformer le pignon du bati-
ment principal en appel visuel, situé dans |'axe
de l'avenue de la gare.

Ainsi, le batiment restauré et les batiments
neufs s'intégrent pour créer un nouvel ensemble
qui prend sa cohérence par rapport a I'histoire
du site.

=

L'approche du lieu se fait par des séguences
successives, définissant autant de seuils. Tout
d'abord, un terre-plein forme une place d'ac-
cueil devant la maison du gardien, puis I'entrée
se situe devant la rue intérieure, face a l'atelier
de mécanique. Le dispositif général aligne les
batiments de part et d'autre d'un passage-rue
de huit metres de large qui prolonge 'avenue de
la gare. Ce passage s'¢largit ensuite pour former
une cour de quinze métres par vingt cing, libre-
ment disponible pour le jeu et le sport.
L'attention au site se traduit par des espaces
extérieurs vastes, par des batiments en relation
forte avec le sol, mais aussi par des choix de
matériaux (brique et bois) qui font référence a
I'industrie tout en demeurant des matériaux
chaleureux. Pour permettre une expérience des
éléments naturels, il n'est pas indifférent que
« les salles recoivent une double orientation
afin que le passage du jour soit perceptible, ou
qu'il n'y ait pas de gouttiére devant le toit de
la galerie afin de voir |'eau couler ou bien
encore que le feu et I'eau soient magnifiés par
la présence d'une fontaine et d'une cheminée
extérieure. La relation aux saisons se traduit
également par le vis-a-vis entre le préau d'éte
et la salle polyvalente d'hiver qui ont le méme
volume ».

L'axonométrie montre

la logique d'implantation

des batiments qui
renvoie ici au passé
ferroviaire du site.



raap

Plan de la Maison

des Jeunes par Francois
Laisney. Localisation
des batiments et

du nouveau terrain

de sport par rapport

a la voie de chemin

de fer, au systéme viaire
et distributif des rues.

Pour Francois Laisney, I'architecture doit étre
« attentive aux pratiques. Elle suscite I'expé-
rience de I'espace vécu, elle touche au plaisir et
aux sens, a tout ce qui concourt a la qualité
tactile, sonore, lumineuse. L'architecture parti-
cipe au bien ou au mal-étre. Elle peut étre une
machine & manipuler les sensations et contri-
buer au ressourcement physique et spirituel »,

Vue aérienne de la place
du marché avant travaux.
« Son aménagement

en fera un lieu convivial
entre la halle,

le batiment collectif et
I'église (jeux de boules,
promenades, terrasses...).
Les deux nouveaux
batiments, la halle et

le petit batiment
(logement, commerce,
restaurant et local
technique), sont
déterminants dans

leur position et leur
architecture afin d’assurer
la greffe avec

le quartier des Terres
Blanches » ME.

Le projet de la maison des jeunes fait partie
d'un réaménagement plus vaste de tout le site
de la friche des terrains SNCF. L'aménagement
urbain prévu est destiné a préserver la prome-
nade existante. Il vise a créer de plus une pro-
tection visuelle entre les industries toutes
proches et le guartier résidentiel par la planta-
tion de deux rangées paralleles d'arbres de
haute tige et de haies arbustives.

La place du Marché

Fortement attachée a un égquipement et a des
activités, la place du Marché constitue un des
pbles importants du programme urbain. De sur-
croit, elle se trouve a la croisée d'architectures
et d'urbanismes différents. L'urbaniste, Michel
Euvé, résume ainsi le fait que la guestion
consiste, ici, a « ramener & un centre, & donner

de la vie et de la qualité, une convivialité qui
représente bien les 12000 habitants de la com-
mune ». || congoit la place afin de raccommoder
les logements sociaux datant de la fin des
années 80 (pour lesquels il existe un projet de

réhabilitation) avec le centre bourg ancien et
de redéfinir des espaces a I'échelle du bourg.

« La forme de la halle et son gabarit avaient une
importance forte, nous avons fait des
maquettes et des croquis pour trouver son
emplacement. Le choix final a été de la placer
perpendiculairement par rapport aux batiments
existants en fond de place ». Elle crée ainsi un
lieu d'articulation et de transition entre les
deux ensembles batis.

Dans sa méthode de travail, Michel Euvé insis-
te sur « la nécessité au départ de vivre et de
comprendre |'espace, le lieu, comment les gens
y vivent, y échangent, quelle est la fonction
urbaine de ce lieu dans la ville ». Il part toujours
d'un support: I'existant associé aux points de
vue des personnes vivant sur place. « Concep-
teur d'espaces urbains », il se dit volontiers
« couturier », car pour lui, « la ville existe, et il
faut la modeler, I'habiller ». Sa démarche n'est
donc pas autoritaire mais, elle aussi, attentive.
Organiser 'espace : cela s'accomplit par I'archi-
tecture et I'urbanisme, par le choix de revéte-
ments de sol, par ['axialité d'un batiment, cela
s'agence par les volumes et les vides, mais aussi
par une certaine maniére d'accueillir les habi-
tants, par des bancs gui « permettent aux gens
de s'asseoir et de se retrouver », par des pou-
belles placées au bon endroit, par une mise en

Croquis de |a halle dont

« la charpente est en bois
massif et traditionnel.

Sa couverture d'ardoises
lui confére son statut
d'équipement public,

de construction moderne »
ME.



Photographie des
colonnes dans l'atelier

de Wade Saunders.

Le mélange de deux sortes
de colonnes torsadées
apporte un mouvement

4 I'architecture.

place du réseau conforme et pratique (d'électri-
cité et d'eau), par la résolution de problémes de
circulation, par un soin porté aux matériaux, a
leur aspect et a leur sonorité.

Le sculpteur Wade Saunders a travaillé directe-
ment avec l'architecture de la halle afin que
celle-ci conserve sa présence, y compris lors-
qu'elle est sans marché, et donc vide, A la forme
stable et classique dessinée par Michel Euve, le
sculpteur ajoute le mouvement di a deux
sortes de colonnes torses taillées dans la pierre
de Massangis. Celles-ci appellent le regard et
intriguent par leur différence. « Quelqu'un pas-
sant sur la place pourra avoir envie de s'appro-
cher de la halle, se demandant pourquoi le
batiment a l'air de bouger un peu. C'est un
moyen de le rendre moins distant et de tenter
de le faire vivre » ws.

Par ailleurs, il fait écrire sur le sol la plupart des
lieux dits de la commune. Les noms sont gravés
sur des disques de pierre colorée (ayant 31 cm
de diameétre), incrustés dans le béton du sol et
dispersés suivant le plan de la commune. Le
disque marguant la place de la halle se situe
exactement au centre de celle-ci et détermine

I'emplacement de tous les autres. lls apparais-
sent comme « un ensemble de feuilles de nénu-
phars multicolores ». « C'est ainsi un portrait du
village ». Il souhaite que |'ceuvre soit un dia-
logue qui permette aux habitants une « relation
personnelle & un batiment qui est, quant a lui,
public ».

Le quartier des Terres Blanches

Le quartier des Terres Blanches avec ses habi-
tations est restée en partie inacheve, les
espaces publics étant par endroits seulement
esquissés et les rues principales laissées en cul-
de-sac. Le quartier vit mal et refermé sur lui-
méme. L'artiste Christine O'Loughlin propose
une série d'aménagements concernant la place
afin de « donner a ce lieu une forte identité,
une forte lisibilité ». Aménageant des parkings
a l'arriere, elle rend la place aux piétons. Par
une référence au volume extérieur d'un chapi-
teau, celle-ci trouve une autre ampleur. « J'ai
voulu avant tout unifier I'alignement anonyme
des fenétres en un cercle/cirque et renforcer
cette unité en suggérant un chapiteau qui le



Dessin préparatoire pour
la place Noire, « le muret
opaque qui améne

a 'escalier descendant
vers le parc est remplacé
par une barriére
métallique transparente
qui répéte et souligne

le mouvement

du paysage » CO'L.

recouvre. Au centre s'éléve un mat, au sommet
duquel est placée une girouette figurant un
funambule en silhouette de 2,5 m de haut. Le
funambule surplombant un labyrinthe renvoie
bien sOr a de nombreuses références, et en par-
ticulier & la mythologie ancienne ». Il joue aussi
un réle comme « point focal aérien pour les rues
environnantes ».

Le traitement des facades fait participer les
immeubles au dessin d'ensemble tout en appor-
tant un rythme déjouant la monotonie de I'ac-
tuelle structure horizontale. L'aménagement se

poursuit dans le passage vers la Place dite
Noire, par un traitement du sol, des murs et des
espaces. « Ces revétements « organiques » (bois
et plantes) adoucissent son aspect tant sur le
plan visuel que tactile ou sonore ».

La place des Terres Blanches est intégrée au
parc situé derriére et reliée au centre ancien.
L'artiste souhaite procurer a ceux qui vivent ici
le sentiment de I'habitation, sentiment diffé-
rent du simple logement. Cela se traduit par le
fait de ressentir un certain plaisir en rentrant
chez soi dans son quartier. Ou bien, pour ceux
qui viennent se promener dans le parc, de pas-
ser par un lieu particulier dans lequel la scéno-
graphie des architectures, des espaces et des
corps y évoluant a été élaborée.

Dans cette partie du programme, Michel Euvé a
un rdle d'accompagnement. En concertation
avec les habitants, les associations et les
bailleurs sociaux, il a réalisé une étude de dia-
gnostic. Il « prépare ainsi I'espace urbain pour
que les artistes y apportent leur ceuvre, puis [il]
le met en ordre par les techniques de construc-
tibilité ». Cela saccompagne, cette fois encore,
d'une pensée urbaine tournée vers les habitants
dans leur vie quotidienne : « Pour qu'un lieu soit
investi par le maximum de personnes et pour

Vue de la maquette
réalisée par Christine
O’Loughlin. « La "piste”
du chapiteau est
matérialisée par

un labyrinthe incrusté
au sol. En son centre
s'éléve un mat.

Cette structure abrite
“virtuellement"

les gradins en quart
de cercle plantés
d'une végétation au
feuillage riche et

translucide (des bouleaux

surmontent un sol
couvert de gazon ou
de lierre) » CO'L.
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Plan d’aménagement

du quartier des Terres
Blanches par Michel Euvé.
« Nous avons envie que
ces lieux aient

de la présence, qu'ils
s'enchainent et soient
bien ensemble » ME.

qu'il ait une qualité de convivialité et de vie,
une fonction est a résoudre. |l faut étre atten-
tif a I'usage, et donc étre a |'écoute des gens.
Par exemple, il faut rendre praticable la rue qui
lie la place du Marché aux Terres Blanches, afin
que les piétons puissent I'emprunter, y compris
avec des poussettes d'enfant », ou bien créer un
cheminement piéton et cycliste qui relie la
place de I'Eglise et la place des Terres Blanches.
« |l s'agit aussi de réfléchir sur les conditions
qui font qu'un espace urbain comme une mai-
son “fonctionne” ou pas: il faut qu'il soit bien
abrité des vents, si possible au soleil (etc). La
complexité de la conception vient du fait qu'il
faut savoir intégrer tous ces parametres dans la
composition de I'ceuvre » ME.

La réflexion de l'artiste Peter Briggs s'ajoute
avec des propositions de stratégie de planta-
tions, de modifications des entrées d'im-
meubles afin d'assembler les espaces communs
et de les différencier par touches.

L'attention conjointe des artistes, de I'urbaniste
et de la commune vis-a-vis de la maniére d'ha-
biter chez soi et dans un quartier est a 'origi-
ne d'une conception qui donnera naissance au
lieu gréce a l'apport d'un imaginaire. Celui-ci
introduit une tension dynamique entre un ici et
un ailleurs, entre un lieu et son ouverture, entre
une échelle humaine et une autre urbaine.

Le projet se poursuit avec I'aménagement du
parc des Terres Blanches par le paysagiste
Giancarlo Fantilli. Ce dernier propose diverses
expériences tournées vers le site et son histoire,
la nature et les sens. Les trois thémes traités
(I'aire de jeux pour les enfants, l'aire écologique

et 'aire agricole) sont nés de la topographie de
la combe, de I'importance du parc a I'intérieur
du centre bourg, d'une considération des
besoins et nécessités conjugués de plusieurs
générations, sans oublier ceux des animaux et
des plantes. Le projet affirme la spécificité du
parc en tant qu'espace aménagé et délimité
ainsi que son pouvoir de stimulation et d'éveil.
Laisser parler le site favorise la rencontre sen-
sible. Pour les enfants, il s'agit de « stimuler, a
travers le jeu, la connaissance directe et senso-
rielle des matériaux naturels». L'aire écolo-
gique est constituée d'une prairie naturelle
protégée et d'un étang. « Située dans la partie
la plus basse du parc, celle-ci offre un lieu de
détente et est aussi un endroit ol I'on peut
connaitre directement les plantes et les ani-
maux qui habitent les zones humides de la
région ». L'aire agricole est plantée d'arbres
fruitiers. « Dans ce jardin va naitre et progres-
ser toute une série d'activités liées au savoir et
a la transmission des traditions agricoles, en

rassemblant spontanément ou en associations

Schéma par Giancarlo
Fantilli pour le parc
des Terres Blanches.

« Le rdle urbain du parc
s'est considérablement
transformé depuis qu'il
a été congu et réalisé,
et il changera encore
dans un proche avenir,
du fait de la croissance
urbaine prévue, lci,

la tradition agricole est
proposée en tant

que référence formelle
et culturelle de toute
I'intervention » GF.

des citoyens de tous les dges et en stimulant
surtout les échanges entre les plus jeunes et les
anciens » Giancarlo Fantilli.

Une sculpture de Konrad Loder, située au croi-
sement de deux parcours principaux, constitue
I'un des pdles visuels du parc. L'ceuvre est une
colonne d'environ dix métres de haut en bois
que des habitants vont fabriquer sur place. Le
processus consiste & fendre un tronc en chéne
en petits morceaux, puis a enfiler ceux-ci sur un
fil de fer, de maniére a réaliser des couronnes.
Celles-ci sont ensuite stockées autour d'un mat.
Par son processus de réalisation, I'ceuvre, écrit
I'artiste, « poussera comme une plante ».

Toute conception d'espacé induit un rapport au
monde. C'est pourquoi il importe que les concep-
teurs soient ouverts & |a situation existante, car



Photographie d'une
sculpture de Konrad Loder
réalisée sur le méme
principe que celle

pour le parc des Terres
Blanches. De loin,

la sculpture évoque

un trone d'arbre

ou un palmier, a cause
de la texture de fibre
des petits morceaux et
parce que le « stockage »
des couronnes se

fait horizontalement.

ils concoivent alors leur projet avec elle et ceux
qui y vivent. Dés lors, chacun, a son tour (habi-

tants, visiteurs), se trouve plus & méme de s'ou-
vrir au monde alentour. Giancarlo Fantilli est
attentif au genius loci des lieux. Il évoque en
particulier son écoute pour une immersion sen-
sible et une compréhension des multiples com-
posants du paysage. |l reconnait que ceci ne
suffit pas a I'élaboration d'un projet. Lui aussi
salue la méthode amilloise : rencontre avec les
€lus, les habitants et les techniciens, « insertion
des projets & l'intérieur d'un dessin plus ample
qui les lie a la ville », partage d'une méme ambi-
tion de service public a I'échelle d'une com-
mune, concertation avec d'autres concepteurs
et en particulier avec des artistes.

La Place de Nordwalde,

la Médiatheque, la Maison
Saint Loup, le Jardin

des Trois Terrasses et le Jardin
du Presbytére

La matiére urbaine dans le rythme d'une ville
habitée se constitue d'équipements, de places,
de jardins, de voiries, d'éclairage (etc). Afin
qu'un lieu participe a I'activité de la ville, le pro-
gramme urbain tient compte de ses occupations,
de ses heures de fréquentation et des besoins
des habitants. L'ensemble élaboré autour de la
Place de Nordwalde est un autre exemple d'as-
sociation de personnalités pour un déploiement
du sens dans la conception et le traitement des

espaces ouverts, des constructions et des liai-
sons entre les deux. || se compose de cing par-
ties articulées entre elles: la Maison Saint Loup
(ancien presbytére), la nouvelle médiathéque, la
place de Nordwalde, le jardin des Trois terrasses
et le jardin du Presbytére.

Détail de I'axonométrie
de Vincent Barré, 1999
(cf. p 3).

La place de Nordwalde, dite basse, résonne par
rapport a la place haute, celle de I'église. De par
sa position, elle attire les regards. De par sa
composition, elle permet une halte et des
réunions impromptues. Sur la place, sont plan-
tés trois grands chénes de forét offerts par la
ville de Nordwalde (dont ils sont I'embléme).
Sous leur couvert sont posées de grosses formes
en fonte, sculptures de Vincent Barré, sur les-
quelles on vient s'asseoir, s'allonger ou jouer.
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Dessin de Vincent Barré.
Les sculptures sous

les chénes ne sont pas
faites pour attirer
I"attention vers elles.
Dans I'esprit du sculpteur,
nous devons pouvoir
nous tenir sur la place,
étre nourris visuellement
et sensiblement, sans
étre accaparés par 'objet.



Dessin de Sylvain
Dubuisson pour
la Maison Saint Loup.

Par ailleurs, le sculpteur a choisi « le dessin des
dallages dans un souci de polychromie sourde a
dominante chaude, qui équilibre et donne une
échelle aux masses, indique les passages: une
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sorte de plate-forme en tapis pour le centre de
la place, un riche dessin de pavés assemblés en
queue de paon pour 'entrée d'honneur au bati-
ment, un labyrinthe pour marquer le préau et
I"acces au jardin du Presbytére » vB.

La place est également redessinée par 'apport
de la nouvelle médiathéque. L'architecte Sylvain
Dubuisson congoit I'implantation du bétiment

en fonction du terrain en pente et du paysage.
Pour ce faire, il inscrit son projet dans « une
lecture du parcellaire ». « Situé sur deux
niveaux, le batiment est tenu dans un gabarit:
la volumétrie des batiments qui s'enchainent
les uns les autres » sp. De plus, des percées lais-
sent filer le regard vers la vallée. En son parti-
pris architectural, I'architecte met 'accent sur
I'évidence. Cela tient a « une volonté d'atten-
tion assez simple, tournée vers ce qui se fait
dans le Gétinais (I'association de brique et de
pierre dans la maconnerie, la maniére de faire
les fenétres et les murs, etc.), vers la conniven-
ce avec la lumiére, la terre, vers les dimensions
et I'échelle, le nombre de personnes qui habi-
tent le site ». |l définit son « travail comme une
mise en forme de la matiére, permettant de
transcrire dans le réel une pensée. Par exemple
comment se transcrivent dans le travail de la
matiere, |a flexibilité, la légéreté, la lumiere, le
temps » SD.

L'évidence consiste aussi & laisser voir la fonc-
tion attribuée aux espaces batis. Pour la Mai-
son Saint Loup, qui comprend une salle des
Fétes, une salle d'exposition et la Maison des
Jardins, Sylvain Dubuisson a voulu comprendre
« le génie du lieu, ce qui peut donner de I'épais-
seur au projet, car le batiment est ancien»,
mais aussi « de quelle facon un programme

Mise en image de

la Maison Saint Loup

par ordinateur.

Son rez-de-chaussée est
destiné a la Salle

des Fétes. « Au lieu d'étre
un espace clos, celle-ci
est délibérément ouverte,
flexible, pouvant se
développer et s'étendre
vers les extérieurs. A
I'étage se trouve la salle
d'exposition » SD.

Sur la droite, on voit

le jardin des Trois terrasses
et sur la gauche,

le passage entre la place
de Nordwalde et

le jardin du Presbytére,

il £ TR
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trouve sa validité dans le rapport qu'il noue
avec |'espace donné ».

De méme, la nouvelle bibliothéque est concue a
partir d'une réflexion portant sur les besoins
contemporains, ainsi que sur sa position géo-
graphique. Agrandie, elle s'installe en centre-
bourg, devient multi-media et se met en réseau
avec celles de I'agglomération Montargoise.
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Dessin de Vincent Barré
pour le jardin des

Trois terrasses. « Sur
chaque plate-forme

sont plantés deux arbres,
en alternance un figuier
et un tamaris. Pas trop
grands et trés plastiques,
ceux-ci ont le double
avantage d'étre trés
dessinés et transparents.
Ce petit jardin offre

des coins de repli et

des points de vue divers
sur ses alentours.

Le bruissement de |'eau
dans les vasques

se réverbére sur le mur
entourant le jardin » VB.

Le jardin des Trois terrasses, concu par Vincent
Barré, accompagne I'aménagement de la Place
de Nordwalde. Ces deux espaces sont congus
«pour la féten», comme des lieux extérieurs
complémentaires: ['un en creux, l'autre en
saillie, ol les corps se déplacent. lls les
accueillent et les font mieux voir au sein des
architectures et des formes végétales. Suivant
les heures du jour et de la nuit, suivant les évé-
nements et les saisons, les espaces s'animent,
deviennent des lieux de jeu, de spectacle ou de
repos qui finalement suscitent des rencontres.

Un jardin est un lieu de représentation et de
plaisir des sens. Il apporte ainsi dans I'espace
urbain son propre rythme, différent de celui des
« chambres urbaines ». « J'ai pensé aux précieux
jardins du Maroc, il est architecturé et contient
des plantes méditerranéennes mises en plein
sud le long de chaque muret. C'est un petit
microcosme fait d'un parterre de persistants
bas (cistes, lavandes, potentilles, armoises, san-
tolines, romarins, phlomis...) de plantes arbus-
tives qui ont plutdt des tons froids et des cou-
leurs blanc, rose, violet. L'eau chemine le long
de la pente en une succession de rigoles, de
jets, de vasques, comme un dessin coloré, lisible
en toute saison » VB.

« A I'aval de la place de Nordwalde, le jardin
urbain de l'ancien presbytére sera, a terme,
entouré d'flots d'habitations afin de prolonger

le bourg vers la vallée. Il s'agit de raccorder ce
dernier a tout ce secteur, le long de la départe-
mentale qui bénéficie déja d'un gros flux
économique et de beaucoup d‘activités com-
mercantes. Dans le prolongement se trouvent le
lieu-dit le Gros-Moulin et les tanneries qui
seront un point clé de la liaison du bourg a I'es-
pace naturel de la vallée. Ce coteau a des ter-
rains trés riches sur le plan paysager, avec de
beaux éléments ruraux (ferme, venelle, vues sur
la vallée) tout en étant trés proches du centre-
bourg ancien » VB.

Le jardin du Presbytére définit ainsi a la fois un
lieu avec ses caracteres propres et un moment
dans un développement urbain qui va de I'église
vers de futures parcelles d'habitation. Le paysa-
giste Thierry Jourd'heuil souhaite faire de ce
lieu, « un espace public simple, sans décor, a
I'échelle d'un grand jardin privé, installé dans
son site, sans bouleversement. Un jardin que
I'on s'approprie ».

Plan du jardin

du Presbytére par Thierry
Jourd'heuil. « Le bois

est accessible depuis

le potager par une petite
allée au tracé souple.

Elle débute a la source et
va vers le fond du jardin.
Elle permet de relier

le jardin & I'ensemble
des espaces environnants
(place, venelle St Loup)
et aux futurs équipements
[médiathéque

et lotissements) » TJ.

Pour ce faire, il prend en compte I'existant: le
bois, la prairie naturelle et la pente du terrain.
En les réaménageant, il propose deux atmo-
spheres, deux types de promenades. D'une part,
des terrasses fleuries et d'autre part, la prairie et
le sous-bois. « La terrasse fleurie, en belvédére
sur le jardin et le potager, domine I'espace. La
quasi absence de couverture végétale donne
aux lieux une respiration et une clarté néces-
saires a la lecture du bois d'érable et de son
tapis de jacinthes sauvages bleues. Quelques
arbres fruitiers assurent la liaison d'un espace a
I'autre. Le promeneur passe de la lumiére a
I'ombre, de la chaleur a la fraicheur, du jardiné
au sauvage ».
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Dessin de Giancarlo
Fantilli pour le jardin

de la « Villa du

Ban Accueil ». Au dessin
longitudinal du jardin
ancien, I'équipe

de paysagistes a ajouté
des parcours
transversaux. Pour
intensifier leur role visuel
et inciter a la promenade,
une petite fontaine

en forme de « dolmen »
est placée au fond

de chacune de ces allées.

Le projet « rééquilibre tout I'espace le long du
batiment du presbytére par une terrasse en
contact avec le presbytére et la partie batie ».
Suivant les veeux de la commune, le jardin est
clos et fait penser a un jardin de curé par sa
richesse végétale avec ses plates-bandes plan-
tées de pivoines, de graminées, de rosiers et de
marguerites. « Dans le jardin de curé on ren-
contre des fleurs extraordinairement dévelop-
pées, soignées, parfaites. Cela donne l'idée
qu'un jardinier veille sur elles » TJ.

Dans le verger planté de pommiers, une partie
destinée au potager est, quant a elle, toujours
accessible. Y sont plantés « rhubarbe, menthe,
ail, artemise, rose trémieres, fenouil, sauge...
plantes qui sont toujours bien accueillies ». 1l
s'agit de « donner envie aux jardiniers amateurs
de planter quelque chose, mais aussi de cueillir
et de manger dans le jardin ».

Dans |'ancien presbytére (la Maison Saint Loup)
est d'ailleurs prévue une « Maison des Jardins »,
destinée aux associations, aux particuliers
amateurs de jardin ainsi qu'aux collection-
neurs, afin de dynamiser un aspect déja trés
présent dans la culture locale.

Le jardin de la « Villa
du Bon Accueil »

Un peu plus loin, la Maison Mory, ancienne
résidence bourgeoise du dix-neuviéme siécle,
abrite depuis peu les cérémonies de mariage. La
commune a demandé au paysagiste Giancarlo
Fantilli de redessiner le parc afin qu'il porte

bien son nom de « Jardin du Bon Accueil ». Le
projet respecte le dessin ancien. Grice a un
entretien, des tailles et des plantations, il
lui assure une composition harmonieuse et
lui apporte des éléments nouveaux. « Pour la

grande bande centrale, de forme elliptique, les
plantes choisies créent un point d'attraction
visuelle trés fort et offrent en toutes saisons
des couleurs et des formes attrayantes». De
surcroit, ces plantes, roses, myosotis, grenadier,
« ont une valeur symbolique qui renvoient a la
mythologie ou aux récits populaires » au sujet
de I'amour et du mariage. Les parcours a l'inté-
rieur du jardin s'agrémentent du « bruit |éger de
I'eau qui glisse sur la pierre de huit petites fon-
taines (et qui) confeére a ce petit jardin un esprit
« magique » GF.

Programme de plantations
pour les quartiers

A I'échelle de la commune, I'artiste Peter Briggs
propose une stratégie de plantations, a partir
d'une analyse des terrains, de leur emplace-
ment et de leurs usages. |l s'agit d'enrichir la

Dessin de Peter Briggs:
u le coin du cimetiére ».
Dans sa proposition

de stratégie de plantation,
u les feuillages sont
variés, fins, quelquefois
découpés et pour

la plupart, mus par

les vents. Environ 30%
sont persistants.

Des étiquettes,
ponctuellement utilisées,
aident a une prise

de conscience de

la géographie d'origine
des espéces, perceptible
a travers leur nom

en latin » PB.

gamme des végétaux existants, de créer des
lieux et d'éviter la monotonie des plantations
systématiques. Cela se manifeste par plusieurs
modes de plantations et plusieurs sortes de
liaisons avec la campagne. Il suggére « de tra-
cer des cheminements pour les parcours vers
les écoles, commerces, centres socioculturels
(etc) qui jouxtent des espaces plantés pour
qu'il y ait une irrigation constante de piétons
sur ces chemins ». « La lisiére entre les espaces
publics et les jardins est plantée dés la
construction par la municipalité, qui choisit sur
une longue liste d'une centaine d'arbustes et de
petits arbres a fleurs blanches et parfumées
ceux qui conviennent pour la situation : exposée,
ombragée, etc. En dehors de ces espaces dans
les surfaces disponibles, je préconise différents
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Strophe extraite

de Psaume de Paul Celan.
Quatre strophes en
allemand sont intercalées
de leur traduction

en francais par Martine
Broda... « Un rien |

nous étions, nous sommes,
nous/ resterons,

en fleur: la rose de rien,
de [ personne... »

types de plantations pour créer des lieux iden-
tifiables» PB. Arbres d'essences diverses et
colorées, petites collines, haies, vergers évo-
quent un mode de vie urbain qui n'a oublié ni
les saisons ni la topographie.

Monument aux Fusillés
de la Nivelle dans la vallée

Ce projet s'attache a Ihistoire du lieu. A I'en-
droit o furent fusillés en aoiit 1944 quatre per-
sonnes, dans un pré de la ferme Rose en bord de
riviere, a été édifié un monument aux morts gui
se trouve aujourd’hui dégradé. Vincent Barré
avec Sylvain Dubuisson ont repensé le disposi-
tif traditionnel du monument afin de proposer
un lieu dans le paysage qui soit propice a la
méditation. Leur intention s'avere double: évi-
ter une position caricaturale vis-a-vis de I'His-
toire et situer I'événement dans son cadre.
« Aprés avoir emprunté un petit chemin planté
d'aubépines et de roses sauvages, on débouche
en contrebas dans une clairiére au bord du
Loing, entourée d'une peupleraie. La, se trouve
un muret, comme une banguette, sur lequel est
gravé le rappel a I'événement historique amil-
lois ainsi qu'un extrait d'un poeme de Paul
Celan (Psaume) » vB. Sur le terrain herbeux,

Vincent Barré pose quatre colonnes en fonte de
fer presque identiques de 2,50 m de haut. « Leur
disposition, trois et une, est un rappel du récit
de I'exécution. Elles sont fabriquées comme des
cercles de croissance d’un arbre. A chaque stra-
te est associé un dge, la colonne la plus étroite
évoque le plus jeune, 4gé de 17 ans. La colonne
isolée a I'dge du résistant qui a tenté d'agresser
les exécuteurs, avant d'étre fusillé, alors qu'il
s'échappait dans la riviére ».

« Quand on est parmi les colonnes, il n'y a pas
d'axialité ou de hiérarchie dans la noblesse de
I'espace, pas d'élévation, ni de centralité. On se
trouve alors dans un endroit un peu isolé et
émouvant car on pense a la « dégueulasserie »

Dessin des quatre
colonnes en fonte par
Vincent Barré.

« Leur base est elliptique
et leur sommet
circulaire de méme
diameétre. Le léger relief
dd au découpage

du polystyréne au fil
chaud crée une surface
vibrante, le vide en haut
dessine des ellipses
projetées, ainsi au soleil
les sculptures sont-elles
animées » VB.
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des guerres — d'hier comme d'aujourd’hui. Le
dispositif incite & &tre seul, tout en permettant
un positionnement collectif pour les commé-
morations » vB.

Passerelles sur le Loing

La vallée du Loing mérite d'étre conservée et
d'avoir des projets qui la respectent, comme
celui concernant le remplacement de deux pas-
serelles et leur nouvelle localisation sur le
Loing. Les deux ouvrages d'art, réalisés par
Jean-Christophe Grosso, architecte-ingénieur
avec Sylvain Dubuissson, sont nés de leur désir
de correspondre au site avec simplicité, & son
caractere rural et de permettre aux personnes
gui I'empruntent d'apprécier le lieu. Le projet
consiste a « servir les berges, I'eau, les arbres et
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« En pénétrant dans

la clairiére, il faut d'abord
longer le muret,

puis le contourner, voir
les colonnes selon

une face, puis I'autre, et
découvrir leur aspect
creux. C'est une maniére
d'organiser I'espace

et le temps » VB.



Dessin préparatoire

par ordinateur

de la premiére passerelle,
« Quand on accéde

depuis le chemin

du bourg vers le Loing:

la berge, en bas,

se trouve prise dans

la végétation et

la passerelle est & environ
2,40 m au-dessus.

Sur la passerelle, le regard
mesure alors la vallée,
fait sortir le torse du site »
JCG.

le passant: il faut que l'on franchisse ['eau. La
passerelle est un projet de paysage dans cette
« nature » avec une petite riviere qui coule a
proximité d'une nationale bruyante» Sylvain
Dubuisson.

Une réflexion sur I'économie de moyens a été
menée. Il s'agit d'une pensée complexe qui
inclut un intérét pour la localisation géogra-
phique, le tracé de la riviere, I'échelle et I'his-
toire, un respect pour le site afin de ne pas lui
faire violence, et donc une analyse «de la
logique des sols, des courants et des berges »
Jean-Christophe Grosso. Elle induit aussi une
adaptation aux conditions de réalisation en
travaillant avec une entreprise locale, ainsi
qu'une grande attention aux matériaux
employés. Ceux-ci sont choisis pour leur
convenance vis-a-vis du site et des personnes
qui marchent dessus. De surcroit, un grand soin
est porté aux actions de transformation de la

matiére (ici, I'acier) menant a la forme, afin que
celle-ci porte le projet et qu'il y ait coincidence
entre une idée, une attitude vis-a-vis du
monde, un site et un objet.

« Savoir placer |'économie la ol l'on en a
besoin est écologique. Cela oblige a écouter

I'environnement : le vent, le sol, le bruit, & ima-
giner la souplesse de la passerelle quand on la
traverse afin de procurer un confort» 1-cG.
Cette ouverture d'esprit vis-a-vis de la nature
et des choses, se retrouve dans le travail de
I'acier. C'est pourquoi, celui-ci, qui est un
matériau relativement souple, permettra la
sensation de confort recherchée.

« Pour cela, le bruit est important. On teste,
puis on décide s'il faut ajouter ou enlever de la
matiére aux planches. La douceur du son feutré
et sourd, quand on marche sur la passerelle,
laisse percevoir celui de I'eau » J-CG.

Conclusion

Les projets urbains et paysagers présentes
ici sont portés par 'ambition que les Amil-
lois se sentent bien chez euwr, dans leur
commune. Cela n’advient que si la ville est
pensée et voulue comme un lieu de vie, un
lieu dans lequel chacun peut s’épanouir tout
en participant @ une collectivité. Maitre
d'ouvrage et maitres d'ceuvre partagent a
Amilly la méme aspiration: concevoir ['es-
pace quotidien et commun dans le respect de
tous et la qualité de 'ouvrage.

A cela s’est ajouté I'association rare et réus-
sie avec des artistes dans une majorité des
projets. « L'artiste améne une touche huma-
niste: le repére de 'Homme dans la cité »
Gérard Dupaty. L'art nous aide a voir, entendre
et comprendre le monde qui nous entoure.
Grdce a Uoriginalité et a la tenue du pro-
gramme urbain, @ Amilly, I'art accompagne
la vie de tous les Jours.

15

« La deuxieme passerelle
se trouve dans un endroit
plus sauvage, Elle sert
d'abri pour la pluie et

le soleil. En méme temps,
quand on regarde

autour de soi depuis son
centre, c'est de la

que I'on a la plus grande
ouverture » JCG.



Liste des projets dans
I"ordre de leur apparition
avec le nom des maitres
d'ceuvre et des concepteurs

Etude pour les places

du centre bourg, 1997,
Bruno Mengoli, architecte
et Vincent Barré, artiste.
Eglise Saint Martin
Florence Babics et Patrice
de Brandois, architectes
du Patrimoine, avec
Gregorio Cuartas, peintre,
pour les vitraux et

le mobilier liturgique et
Vincent Barré, sculpteur,
pour les grilles

La Maison des Jeunes
Frangois Laisney,
architecte DPLG et
urbaniste IUUP

La place du Marché et

la halle Michel Euvé,
architecte urbaniste, sarl
Euvé, Blisson, St Gealme
avec Wade Saunders, artiste
Le quartier des Terres
Blanches: la place
Christine O'Loughlin,
artiste (le projet de
Christine O'Loughlin a été
primé par le secrétariat
d'Etat au logement

en 2001 dans le cadre

de I'appel & projets

« Mieux vivre ensemble »).
La place et le quartier
Michel Euvé, sarl Euve,
Blisson, St Gealme, pour
les plantations du mail
Peter Briggs, artiste.

Le parc des Terres Blanches
Giancarlo Fantilli,
paysagiste et sculpture

de Konrad Loder, sculpteur
La place de Nordwalde,

la médiatheque, la Maison
Saint Loup, le jardin

des Trois terrasses

et le Jardin du Presbytére
Vincent Barré, Sylvain
Dubuisson et Thierry
Jourd'heuil, paysagiste

Le jardin de la « Villa

du Bon Accueil »

par Giancarlo Fantilli,
Tessa Matteini et Anna
Lambertini, paysagistes
Programme de plantation
a ['échelle de la commune
Peter Briggs

Monument aux Fusillés
de la Nivelle Vincent Barré
avec Sylvain Dubuisson
Passerelles sur le Loing
Jean-Christophe Grosso
(architecte-ingénieur)
avec Sylvain Dubuisson
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Autres sites, autres
projets non traités ici et
prévus par la commune

Le domaine de

La Pailleterie (30 hectares)
situé & l'ouest de

la commune accueille

un centre de loisirs,

une école de musique

et des activités

musicales d'été (académie
de musique baroque ;
concerts...). Des concerts
d'orgue y auront lieu
(avec un orgue

du xvii® siécle) ainsi

qu'a I'église Saint Martin
(avec un orgue

du xvii® siecle). Un projet
d'extension de 20 hectares
concerne le stade
paysager, situé a 'entrée
est du bourg

(Dojo régional). Enfin,

a l'ancienne ferme

du Bourg sont envisagées
des activités culturelles.

© la mairie d'Amilly

et Catherine Grout
pour le texte

texte Catherine Grout
conception graphique
et mise en page
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crédits photographiques
les concepteurs,
Frangois Lépine,
Jean-Christophe Branger,
Signaux Girod
publication de la carte
du district avec
I'aimable autorisation
de I'agglomération
montargoise et rives

du Loing.
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